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Parandia ou imistificagéo?

O artigo de Monteiro Lobato, que celebrizaria Anita Maifatti mas a faria
sofrer profundamente, traumatizando-a para o resto da vida, apareceu em QO
Estado de S. Paulo, edigio da noite, a 20 de dezembro de 1917 e traz como
assinatura as suas iniciais. Ocupa & secfo ““Artes e Artistas”, sua composicio
& entrelinhada ¢ intitula-se “A propésito da Exposicdo Malfatti’. Ei-lo, em sua
integra:

*'H4 duas espécies de artistas. Uma composta dos que véem normalman-
1e as coisas e em consequéncia disso fazem arte pura, guardando os eternos rit-
mos da vida, e adotados para a concretizagio das emogDes estéticas, 0s processos
classicos dos grandes mestres. Quem trilha por esta senda, se tem génio, é Praxi-
teles na Grécia, 6 Rafael na Italia, & Rembrandt na Holanda, € Rubens na Flan-
dres, é Reynolds na Inglaterra, é Leubach na Alemanha, & Lorn na Suécia, & Ro-
din na Franca, & Zuloaga na Espanha. Se tem apenas talento vai engrossar a pléia-
de de satélites que gravitam em torno daqueles séis imorredouros. A outra espé-
cie & formada pelos que véemn anormalmente a natureza, e interpretam-na & luz
de teorias efémeras, sob a sugestio estrbica de escolas rebeldes, surgidas ca e |4
como furinculos da cultura excessiva. S8o produtos do cansago e do sadismo
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de todos os periodos de decadéncia: s3o frutos de fins de estagdo, bichados ao
nascedouro. Estrelas cadentes, brilham um instante, as mais das vezes com a
luz do escéndalo, e somem-se logo nas trevas do esquecimento. Embora eles se
déem como novos, precursores duma arte a vir, nada & mais velho do que a arte
anormal ou teratoldgica: nasceu com a parandia e com a mistificacdo. De h4
muito j& que a estudam os psiquiatras em seus tratados, documentando-se nos
inmeros desenhos que ornam as paredes internas dos manicomios. A Gnica di-
ferenca reside em que nos manicdmios esta arte é sincera, produto ilogico de
cérebros transtornados pelas mais estranhas psicoses; e fora deles, nas exposi-
¢bes publicas, zabumbadas pela imprensa e absorvidas por americanos malucos,
nédo hé sinceridade nenhuma, nem nenhuma I6gica, sende mistificacdo pura.

Todas as artes sdo regidas por principios imutaveis, leis fundamentais
que ndo dependem do tempo nem da latitude. As medidas de proporcio e equi-
l{brio, na forma ou na cor, decorrem do que chamamoes sentir. Quando as sensa-
¢des do mundo externo transformam-se em impressGes cerebrais, nds “senti-
mos”; para que sintamos de maneira diversa, cabica ou futurista, é forgoso ou
que a harmonia do universo sofra completa alteragdo, ou que o nosso cérebro es-
teja em “panne’’ por virtude de alguma grave lesdo. Enguanto a percepcdo
sensorial se fizer normalmente no homem, através da porta comum dos cinco
sentidos, um artista diante de um gato ndo podersd “sentir” sendc um gato, e &
falsa a “interpretacSio” que do bichano fizer um totd, um escaravelho ou um
amontoado de cubacs transparentes.

Estas consideragbes s8o provocadas pela exposicio da Sra. Malfatti on-
de se notam acentuad(ssimas tendéncias para uma atitude estética forcada no sen-
tido das extravagincias de Picasso e companhia. Essa artista possui um talento vi-
goroso, fora do comum. Poucas vezes, através de uma obra torcida para mé dire-
¢do, se notam tantas e tdo preciosas qualidades latentes. Percebe-se de qualquer
daqueles quadrinhos como a sua autora ¢ independente, como § original, como é
inventiva, em que alto grau possui um sem-ndmero de gualidades inatas e adqui-
ridas das mais fecundas para construir uma $6lida individualidade artistica. En-
tretanto, seduzida pelas teorias do que ela chama arte moderna, penetrou nos do-
mfnios dum impressionismo discutibilissimo, e pGe todo o seu talento a servico
duma nova espécie de caricatura.

Sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e “tutti quanti’
ndo passam de outros tantos ramos da arte caricatural. E a extensSo da carica-
tura a regides onde ndo havia até agora penetrado. Caricatura da cor, caricatura
da forma — caricatura que néo visa, como a primitiva, ressaltar uma idéia cémica,
mas sim desnortear, aparvalhar o espectador. A fisiondmica, de quem sai de uma
destas exposicDes é das mais sugestivas. Nenhuma impressio de jprazer, ou de be-
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leza denunciam as caras; ern todas, porém, se 18 o desapontamento de quem esta
incerto, duvidoso de si proprio e dos outros, incapaz de raciocinar, e muito des-
confiado de que o mistificam habilmente. Outros, certos criticos sobretudo,
aproveitam a vaza para '‘épater les bourgeois”, Teorizam aquilo com grande dis-
péndio de palavrério técnico, descobrem nas telas intengBes e subintenges ina-
cesslvels ao vulgo, justificam-nas com a independéncia de interpretacéio do artis-
ta e concluem que o publico é uma cavalgadura e eles, os entendidos, um pugilo
genial de iniciados da Estética Oculta. No fundo riem-se uns dos outros, o artis-
ta do critico, o critico do pintor e o pdblico de ambos.

Arte moderna, eis o escudo, a suprema justificagdo. Na poesia também
surgem, as vezes, furdnculos desta ordem, provenientes da cegueira nata de cer-
tos poetas elegantes, apesar de gordos, e a justificativa é sempre a mesma: arte
moderna. Como se ndo fossem modernissimos esse Rodin que acaba de falecer
deixando ap6s si uma esteira luminosa de méarmores divinos; esse André Zorn,
maravilhoso “virtuose” do desenho e da pintura, esse Brangwyn, génio rem-
brandtesco da babildnia industrial que é Londres, esse Paul Chabas, mimoso poe-
ta das manhis, das dguas mansas, e dos corpos femininos em botdo. Como se nio
fosse moderna, modernfssima, toda a legido atual de incomparéveis artistas do
pincel, da pena, da dgua-forte, da ‘‘dry point” gue fazem da nossa época uma das
mais fecundas em obras-primas de quantas deixaram marcos de luz na histéria
da humanidade. ‘

Na exposiciio Malfatti figura ainda como justificativa da sua escola o
trabalho de um mestre americano, o cubists Belynson. E um carvio represen-
tando (sabe-se disso porgue uma nota explicativa o diz) uma figura em movi-
mento. Est4 ali entre os trabalhos da Sra. Malfatti em atitude de quem diz: eu
sou o ideal, sou a obra-prima, julgue o plblico do resto tomando-me a mim
como ponto de referéncia.

Tenhamos coragem de nao ser pedantes: aqueles gatafunhos ndo sdo uma
figura em movimento; foram, isto sim, um pedago de carvio em movimento. O
Sr. Bolynson tomou-o entre os dedos das méos ou dos pés, fechou os clhos, e
fé-lo passar na tela &s tontas, da direita para a esquerda, de alto a baixo. E se o
ndo fez assim, se perdeu uma hora da sua vida puxando riscos de um lado para
outro, revelou-se tolo e perdeu o tempo, visto como o resuitado foi absoluta-
mente o mesmo. J& em Paris se fez uma curiosa experiéncia: ataram uma brocha
na cauda de um burro e puseram-no de traseiro voltado para uma tela. Com os
movimentos da cauda do animal a brocha ia borrando a tela. A coisa fantasmagd-
rica resultante foi exposta como um supremo arrojo da escola cubista, e procla-
mada peles mistificadores como verdadeira obra-prima que 5& um ou outro rari's-
simo espirito de elei¢do poderia compreender, Resultado: o publico afluiu, em-
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basbacou, os iniciados rejubilaram e j4 havia pretendentes a tela quando o tru-
que foi desmascarado. A pintura da Sr, Malfatti ndc é cubista, de modo que estas
palavras n&o se lhe enderecam em linha reta; mas como agregou & sua exposicio
uma cubice, leva-nos a crer que tende para efa como para um ideal supremo.
Que nos perdoe a talentosa artista, mas deixamos ¢ um dilema: ou é um génio
o Sr. Bolynson e ficam riscados desta classificagfo, como insignes cavalgaduras,
a coorte inteira dos mestres imortais, de Lecnarde a Stevens, de Veldsquez a
Sorolla, de Rembrandt a Whistler, ou . . . vice-versa. Porque é de todo impos-
sivel dar o nome de obra de arte a duas coisas diametralmente opostas como,
por exemplo, a Manh& de Setembro, de Chabas, ¢ 0 carvdo cubista do  Sr.
Bolynson.

N&o fosse a profunda simpatia que nos inspira o formoso talento da Sra.
Malfatti, e ndo virfamos aqui com esta série de consideragBes desagradéveis.

Hé de ter essa artista ouvido numerosos elogios a sua nova atitude esté-
tica.

Ha de irritar-lhe os ouvidos, como descortés impertinéncia, esta voz since-
ra gue vem quebrar a harmonia de um coro de lisonjas, Entretanto, se refletir um
bocado, verd que a lisonja mata ¢ a sinceridade salva. O verdadeiro amigo de um
artista ndo & aquele que o entontece de louvores, e sim o que Ihe d4 uma opinido
sincera, embora dura, e Ihe traduz chdmente, sem reservas, o que todos pensam
dele por detras. Os homens tém o vezo ds n8o tomar a sério as mulheres. Essa é a
razdo de lhe darem sempre amabilidades quando elas pedem opinifio. Tal cava-
Iheirismo & falso, e sobre falso, nocive. Quantos talentos de primeira dgua se
ndo transviaram arrastados por maus caminhos pelo elogio incondicional e men-
tiroso? Se vissemnos na Sra. Malfatti apenas uma *“moca que pinta”, como hé cen-
tenas por af, sem denunciar centelha de talento, calar-nos-famos, ou talvez lhe
déssemos meia duzia desses adjetivos “bombons’, que a critica ag¢ucarada tem
sempre & mdo em se tratando de mogas. Julgame-la, porém, merecedora da alta
homenagem que € tomar a sério o seu talento dando a respeito da sua arte uma
opinido sincerissima, e valiosa pelo fato de ser o reflexo da opinido do publico
sensato, dos criticos, dos amadores, dos artistas seus colegas e, . . dos seus apo-
logistas.

Dos seus apologistas sim, porque também eles pensam deste modo. . .
por trés”.

Essa sensitiva do Brasil

A familia de Anita Malfatti e seus amigos foram os primeiros a chocarem-
se com as telas. Nestor Pestana, da direcfo de O Estado de §. Paulo e relacio-
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nado com a gente de Anita, vira na jovem uma promessa e dela esperava muito,
e disso é testemunho a sua nota de 1914, Quando lhe viu os quadros produzidos
depois dessa data, manifestouse desgostoso. ‘‘Ndo nes desaponte” — pediu 3
artista, e o pedido era uma adverténcia,

A diatribe de O Estado possivelmente tenha sido inspirada por Nestor
Pestana, que estimulava altamente a inteligéncia de Monteiro Lobato, ““moga na-
quela época embora vetho de sensibilidade”.

Certo tom diplomético do articulista, seu ar de conselho, seu jeito de
mais velho falando a mais mogo, em dadas passagens, permitem supor, na pena
de Lobato, o "dedo’do velho jornalista, que era reaciondrio, conservador em ex-
cesso. 2 “Nestor Pestana ficou muito triste com as minhas coisas’ — declarou a
pintora em mais de uma oportunidade. O seu desejo de “passar um pito” na
moga teria sugerido o artigo a Lobato. Se ndo o fez, aceitou de bom grado, por-
que ndc se comprometia diretamente, a enfezada catilindria daquele que tanto
admirava. Pormenor a merecer atencdo: os artigos de Lobato na edigdo noturna
de O Estadoe — o “Estadinho” como se tornara conhecide — eram freqiiente-
mente transcritos pelo matutino. Isto n#o ocorreu, no entanto, com o escrito
a propésito da exposicdo de Anita Malfatti. Julio Mesquita e Amadeu Amaral
ter-se-iam oposto & reproducdo, esplritos mais compreensivos e atualizados
que eram, 3

Monteiro Lobato, por sua vez, era avesso s inovacdes artisticas, ndo
as aceitava e, acima de tudo, seu conhecimento tedrico e critico de arte radica-
va-se nas ligBes académicas e tradicionalistas. *’A hostilidade de Lobato ao mo-
derno & por seu lado uma manifestacdo de despeito que se evidenciara principal-
mente na sua critica de arte baseada na concepedo priméria de uma pintura foto-
grafica, de uma escultura natural(stica, o que se origina por certo da ingénua con-
vicgEo num progresso contfnuo, na superioridade de nossa civilizagdo ocidental
sobre as demais”, anotaria Sérgio Milliet.

Lobato tinha o génio da cagoada — mais da cagoada do gue da satira —
e muitos de seus contos e artigos — ele proprio o confessa — ndo passavam de
vingangas pessoais. O “‘assunto” Anita dava margem &s suas observacBes zombe-
teiras, aps seus remogues, €, a0 mesmo tempo, permitia-lhe agradar ao velho
amigo, declaradamente decepcionado com a exposigio. As circunstincias esta-
vam a favor de Lobato. Podia falar por si mesmo e pelo amigo.

Curiosa coincidéncia é sem divida a de o famoso artigo sair a plblico

exatamente no dia que precede a inauguracio da exposicdo de Edgard Parreiras,
3 qual Lobato compareceu, sendo mesmo o seu nome um dos primeiros da lista
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dos visitantes. 5 A propésito deste artista académico, o agressor de Anita publi-
cou artigo de amplo louvor, esclarecendo, prazerosamente, que sua pintura per-
tence a velha arte” e gue ndo hé, em suas telas, ‘nenhum cubo’, "nenhuma tor-
tura amaneirada por escolas d'escacha pessegueire”. © E, por fim, recomenda:
"E forgoso agora que o plblico de S. Paulo acompanhe o belo gesto dos inteli-
gentes amadores que adquiriram vérios quadros”, E esse um meio de ir ““fixando
agui obras d’arte verdadeiras”, 7

Monteiro Lobato gueria ser pintor. E preciso ndo esquecer que a primeira
edicdo de Urupés foi itustrada por ele mesmo. Era pintor académico e sem éxi-
to, do que Ihe advinha provével ressentimento. Ao complexo pictérico de Loba-
to, Mério de Andrade faria alusdo: “'E eu que conhego to bem essa alma séria e
sincera (refere-se a Anita Malfatti} a quem o pintor Monteiro Lobato, cuja cién-
cia em descobrir o grotesco atinge os préprios gestos dele, chamou de parandica
ou mistificadora. . .” 8 Menotti del Picchia também tocaria no mesmo ponto:
“Lobato & um grande contista com fama de mau pintor”. 9

O fato é que o artigo de Monteiro Lobate, “béguin” de um grande jornal
e ja bastante conhecido, produziu resultados desastrosos e prejudiciais & artista
atacada: quadros j& vendidos foram devolvidos, o escindalo rodeou Anita, as
“*qualificactes inqualificiveis”,'® no dizer de Mario de Andrade, que lhe deu o
escritor corriam a cidade ¢ estigmatizavam a expositora. levados pelo prestigio
de Lobato, “milhares de paulistas, aprioristicamente™, “julgaram essa mulher
singular”, 11

Conseqléncias outras haveria, mais ponderdveis do que a de provocar a
ira alheia, como a de certo senhor de idade gue, conforme narra Anita, ‘‘amea-
¢ou de romper meus quadros com a bengala”. 12 A mais dolorosa das conseqlén-
cias foi, sem dlvida, a de perturbar a evolugio da artista, abalar-lhe a confianga
em si propria, pd-la em chogue mais ainda com os seus — e o que & principal —
consigo mesma. Foi sobretudo feri-la de tal modo que, em exposicdo seguinte,
desse “a impressdo duma artista que tivesse perdido a sua propria alma’’, 13

O fato é que, “quando viu a obra modernista que apresentava repudiada
com insulto e cada gargalhada besta que nem sereia da Assisténcia ndo parando
mais no ar, Anita Malfatti frequejou. Fraquejou sim uns pares de anos, andou
querendo fazer o impressionismo em que toda a gente inda parava. E brigava
todo o dia consigo mesma porque tudo nela dizia “Faca obra expressionista’’
porém a vontade berrava “Faca obra impressionista pros outros quererem bem*
€ a mio dela, indecisa, tremendo entre essas ordens diferentes, se perdia pouco
& pouco e se perdeu’”. 14

Ci. & Trop., Recife, 9{2): 247-258, jul./dsz., 1981



Mdrio da Sifva Brito 253

Lobato foi cruel, além de incapacitado para o mister que exercia. Anita
Malfatti, jovem e pioneira, em iuta com o ambiente social e familiar, precisava
de estimulo e amparo. ““Ndo sei de alma carecendo mais de ser compreendida,
amada e louvada que a dessa sensitiva do Brasil”, 18 advertiria Mério de Andra-
de.

Monteiro Lobato, no entanto, de maneira indireta, consagrou quem, no
primeirc momento, era a sua vitima. "“Anita Malfatti — observa Menotti del
Picchia — “passou entdio para o nosso martiroldgio artfstico. Resultado: ganhan-
do terreno o modernismo, a pintora ilustre tornou-s¢ uma espécie de santa da ala
demonfaca dos reformadores. Seu nome traz o prestigio dos taumaturgos e dos
martires’’, 16

Lobato teve, sobretudo, o ndo pretendide nem almejado mérito de con-
gregar, em torno da pintora escarnecida, o grupo dos modernos. Ao seu lado es-
tdo muitos dos jovens que organizariam e participariam, pouco anos depois, da
Semana de Arte Moderna. Sua exposicfo é a primeira etapa da arrancada inova-
dora. Com ela, desde esse momento, ficam Oswald de Andrade, Di Cavalcanti,
Mério de Andrade, Guilherme de Almeida, Agenor Barbosa, Ribeiro Couto,
George Przyrembel, Candido Mota Filho e Jodio Fernando de Almeida Prado.
Mais: 3 incompreensdo histdrica de Monteiro Lobato, que antecedeu Hitler ao
rotular de teratolégica a arte moderna, se deve o despertar da consciéncia antia-
cadémica, a arregimentacdo das forgas novas, o preparo do assalto que termina-
riz or determinar a derrocada dos bastiSes tradicionalistas.

Aparece o cavaleiro andante

Lobato declara no célebre artigo que os apologistas de Anita, por trés,
pensavam como ele, também a consideravam, portanto, parandica ou mistifica-
dora. A perffdia era forte e demasiada, extravagante mesmo. O fato é que, na
época, parece ter sido Oswald de Andrade o Unico a defendé-la por escrito. F&lo
através de topico estampado na edigo paulista do Jornal do Commercio, 17 O
artigo é uma réplica ao de Monteiro Lobato, sem, contude, refuti-lo ponto por
ponto. E o seguinte o seu texto:

“Encerra-se hoje '8 a exposico da pintora paulista Sra. Anita Malfatti,
que, durante um més, levou ao salfo da Rua L{bero Badaré, 111, uma constan-

te romaria de curiosos,

Exigiria longos artigos discutir-se a sua complicada persanalidade artisti-
¢a e o sey precioso valor de temperamento. Numa pequena nota cabe apenas o
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aplauso a quem se arroja a expor, no nosso pequeno mundo de arte, pintura tdo
pessoal e t3o moderna.

Possuidora de uma alta consciéncia do gue faz, levada por um notéavel
instinto para a apaixonada elei¢do dos seus assuntos e da sua maneira, a vibrante
artista nio temeu levantar com os seus cingiienta trabalhos as mais irritadas opi-
nides e as mais contrariantes hostilidades. Era natural que elas surgissem no aca-
nhamento da nossa vida artfstica, A impressdo inicial que produzem os seus qua-
dros é de originalidade e de diferente visdo. As suas telas chocam o precoiceito
fotografico gue geralmente se leva no espfrito para as nossas exposicdes de pin-
tura. A sua arte & a negacio da copia, a ojeriza da oleografia.

Diante disso, surgem desencontrados comentdrios e criticas ex acerbadas.
No entanto, um pouco de reflexdo desfaria, sem didvida, as mais severas atitudes.
Na arte, a realidade na ilusio é o que todos procuram. E os naturalistas mais per-
feitos sdo os que melhor conseguem iludir. Anita Maifatti € um temperamento
nervosoc e uma intelectualidade apuradas, a servico do seu século. A ilusdo que
ela constréi é particularmente comovida, é individual e forte e carrega consigo as
prbprias virtudes e os proprios defeitos da artista.

Onde estd a realidade, perguntarfio, nos trabalhos de extravagante im-
press3o que ela expoe?

A realidade existe mesmo nos mais tantésticos arrojos criadores e é isso
justamente o que os salva.

A realidade existe, estupenda, por exemplo, na liberdade com que se
enguadram na tela as figuras numero 11 e nimero 1; 19 existe, impressionante
e perturbadora, na evocagio trigica e grandiosa da terra brasileira que é o quadro
namero 17; 20 existe, ainda, sutil e graciosa, nas fantasias e estudos que enchem
a exposicio.

A distinta artista conseguiu, para 0 meio, um bom proveito, agitou-o,
tirou-0 da sua tradicional lerdeza de comentdrios e 2 nés deu uma das mais
profundas impressdes de boa arte’’.

NOTAS DE REFERENCIA

1. Sérgic Milliet — Digrio Critico — 4o. volume - pdg. 63 - Livraria Martins
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2, Segundo depoimento de Paulo Duarte, Nestor Pestana era excessivamente
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3. Depoimento de Paulo Duarte
4, Sérgio Milliet - obra citada - pdg. 54

B, A exposi¢ho Parreiras foi instalada na Rua L{berc Badar6, 114, “esquina do
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cortével a faca, que precede as tempestades de verdo’’. Nesse teor se expres-
sa o critico artfstico Monteiro Lobato. Sente-se nesse artigo, que foi escrito
tendo em mente a exposigdo de Anita.

8. Mério de Andrade — artigo em A Manhd, Suplemento de 5. Paulo de 31.7.
1926,

9, Menotti del Picchia — ““Uma palestra de Arte”” — Correio Paulistano, de
29.11.1820
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Recorte sem indicagio de data e més.
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15. Mério de Andrade — artigo citado

16, Menotti del Picchia — “Anita Malfatti, Correio Paulistano, de 20 de
fevergiro de 1929

17. Oswald de Andrade — "A exposi¢do Anita Malfatti’’, Jornal do Commer-
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“Notas de Arte’" e estd assinado O.A,
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2566 ' Monteiro Lobato e o Modernismo Brasileiro

18. Encerrou-se no dia anterior 3 publicagde da nota, ou seja, 2 10 de Janeiro de

1918.
19.. No. 11 & “O homem Amarelo” e no, 1, “Lalive™.

20. No. 17 é "Paisagem de Santo Amaro”’,

CF. & Trop., Recife, 9(2): 247-256, jul. /dez., 1981
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