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A construgdo historica de um conceito

Resguardar a meméria de uma época,
de acontecimentos e figuras importantes a
partir de marcos fisicos que possam repre-
senta-las é uma caracteristica comum a gru-
pos sociais de vérias partes do mundo. E
uma nogao universal. A idéia de monumen-
to trabalha e mobiliza a meméria coletiva da
emocao e da afetividade, fazendo vibrar um
passado selecionado com vistas a preser-
var a identidade de uma comunidade étnj-
ca, religiosa, nacional, tribal ou familiar
{SANT'ANNA, 2003).

Enquanto a idéia de monumento estd pre-
sente nas mais variadas sociedades, a no-
¢ao de patrimdnio historico e artistico da forma
como conhecemos hoje remete ao final do
século XVl e tem ligacéo direta com o surgi-
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mento da idéia de 'na¢ao’. Utilizado com fina-
lidades paliticas, visando unir grupos econd-
mica e culturaimente diferentes, integrar
facgdes politicamente divergentes, no senti-
do de consolidar um projeto de nagao, o con-
ceito de patrimdnio histérico nacional
comegou a ser forjado durante a Revolugao
Francesa. No decorrer das lutas revoluciona-
rias, buscando defender da agressao e da
pilnagem iméveis e obras de arte pertencen-
tes &s elites francesas, grupos interessados
comecaram a discutir os meios necessarios
para defender a integridade e manutengdo
desses simbolos.

A partir desse periodo e durante todo
século XIX, varias nagdes européias, em
processo de consolidacdo das suas frontei-
ras e na luta pelo fortalecimento do senti-
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mento nacionalista, iniciaram agdes voltadas
para a escolha e preservagio do que se es-
tabelecia na época como patrimdnio nacio-
nal. Os principios renascentistas de beleza
€ importancia histérica, a idéia de represen-
tacdo da nacglo a partir da grandiosidade e
singularidade de construges e objetos de
arte, norteavam, entdo, a nogéo do que de-
veria ser considerado como patrimdnio. Ins-
tituicdes publicas, especialistas no tema e
uma legislagao especifica foram sendo cria-
das ao longo do século XIX pelos paises da
Europa, em especial pela Franga, no senti-
do de identificar, conferir autenticidade e pro-
teger bens avaliades como verdadeiros
“tesouros nacionais”.

Ao longo da primeira metade do sécuto XX,
a concepcao de patriménio € a conceituagdo
de bem cultural se consolidaram no mundo
ocidental como uma referéncia ligada a bens
tangiveis, os chamados “pedra e cal’, s6 co-
mecando a ser questionada de modo mais
amplo no periodo pés-Segunda Guerra Mun-
dial. Com o final do conflito as criticas ac nacio-
nalismo imperialista € a derrota dos regimes
nazi-fascistas, que pregavam um uso racista e
excludente do passado, os debates em fomo
do tema geraram novos questionamentos. Ins-
tituigdes como a ONU - Organizagdo das Na-
¢Oes Unidas —, e a Unesco - Organizacéo das
Nagbes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e
a Cultura —, criadas apds o término da Guerra,
deram visibilidade a diferentes demandas que
surgiam por partes dos chamados paises do
Terceiro Mundo, das coldinias e dos movimen-
t0s SOCiais que comegavam a se organizar em
prol dos direitos civis.

Nessa nova conjuntura politico-econémi-
ca, a compreensao da nogae de bem cultural
comega a ser revista. E importante destacar
que a associagao entre patrimdnio a ser res-
guardado e a materialidade do bem dificulta-
ram a ampliacdo da conceituagio de bem
cuftural passivel de ser salvaguardado, levan-
do os especialistas a impasses e muitas di-
vergéncias. A relevancia da cultura imaterial,
guestionamentos relativos a sua pertinéncia
g legitimidade enquanto nova categoria a com-
por as agendas das politicas pUblicas na area
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da cultura, passaram a nortear 0s debates,
sobretudo os congressos e convengdes pro-
movidas em nivel mundial pela Unesco.

No Brasil, 0 processo nao se deu de for-
ma muito diferente. Ainda nos dias de hoje,
quando a expressdo “patrimdnio histdrico e
artistico” € mencionada, a primeira idéia que
vem & mente da maioria das pessoas € um
conjunto de edificagbes ou monumentos
antigos, como igrejas, prédios publicos, ca-
sardes, que por sua antiguidade, pela impor-
tancia artistica ou pela relagdo com fatos e
personagens histéricos importantes, sao
merecedores de serem preservados.

A idéia de considerar dancas, manifes-
tagOes, aspectos ligados a culindria, ofici-
0s e diversos costumes de comunidades
especificas, como merecedores de agoes
especiais de protegao e salvaguarda por
parte das politicas governamentais é uma
idéia com presenca relativamente recente
nos debates nacionais acerca do tema.

Como na esfera mundial, o conceito de
patrimdnio imaterial ou intangivel, nao sur-
giu no Brasil sem polémicas. Construido ao
longo de setenta anos, passando por pre-
cursores como Mario de Andrade nos anos
1930 e Aloisio Magalhdes na segunda me-
tade do século XX, a idéia de bem imaterial
acompanhou, ao longo de décadas, as dis-
cussdes do extinto Servigo do Patrimdnio
Histdrico Nacional — Sphan e do seu suces-
sar, o Instituto do Patrimdnio Histérico e Ar-
tistico Nacional — Iphan.

Mario de Andrade, figura das mais des-
tacadas das artes no Brasil, ativo participante
da Semana de Arte Madema de 1922, foi
um dos primeiros intelectuais a reconhecer
a importancia gue os costumes, comporta-
mentos cotidianos e outras manifestagoes
populares tém para a compreenséo da cul-
tura de um povo, inaugurando as discussdes
sobre o tema cultura imaterial no pais. Sua
concepgdo de patriménio, engendrada nas
gdécadas de 1920 e 1930, foi fruto das via-
gens pelo interior do pais e da experiéncia &
frente do Departamento de Cultura de Sao
Paulo. No periodo em que dirigiu o 6rgéo,
Mario de Andrade desenvolveu uma propos-
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ta inovadora e picneira de recolha € registro
do patriménio intangivel, utilizando-se das
novas tecnologias de gravagao e filmagem
para coleta e salvaguarda de documentagéo
sobre as mais diversas formas de expres-
sd0 da cultura popular brasileira.

Andrade também esteve envolvido na
criagdo do Servico de Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional {(Sphan), cujo projeto
orientava-se no sentido de aproximar e de-
mocratizar o acesso aos bens culturais, man-
tendo sempre o respeito quanto as suas
peculiaridades. Foi a partir dessas discus-
sOes levantadas por Andrade que a idéia de
bem patrimonial e a necessidade da sua pre-
servagao, comegou a serimplantada no Bra-
sil, resultando na assinatura, no governo de
Getulio Vargas, do Decreto Lei 25 de 30/11/
1937. O Decreto estabelecia a lei de tomba-
mento de edificagbes consideradas de ex-
cepcional valor para a cultura nacional. No
artigo 1°, o Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional era definido como:

O conjunto dos bens mdveis e jmdveis
existentes no pafs e cufa conservagdo
sefa de interesse publico, quer por sua
vinculagdo a fatos memordveis da histd-
ria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnogréfico, biblio-
gréfico ou artistico.

Para a preservagao do que se conside-
rava entdo como patriménio histérico e ar-
tistico — as construgdes monumentais e
outras obras de arte - o decreto instituia a
criagdo de quatrc “Livros de Tombo®, onde
oficialmente ficariam registrados os bens de
reconhecido valor para a cultura nacional;

Do Tombamento

Art. 4° - O Servige do Palriménio Histon-
co e Arlistico Nacional possuird quairo
Livros de Tombo, nos quais serdo inscri-
tas as obras a que se refere o art. 1°
desta lei, a saber:

1°) no Livro do Tombo Argueoldgico,
Etnogrdfico e Paisagistico, as coisas per-
tencentes as categorias de arte arqueo-
Iégica, etnografica, amerindia e popular
e, bem assim, as mencionadas no § 2°
do citado art. 1%

2% no Livro do Tombo Hisldrico, as coi-
sas de interesse histdrico e as obras de
arte hisidrica;

3% no Livro do Tombo das Belas-Arfes,
as coisas de arle erudita nacional ou es-
trangeira;

4°) no Livro do Tombo das Artes Apfica-
das, as obras que se incluirem na cate-
goria das artes aplicadas, nacionais ou
esfrangeiras.

As atividades dos sucessores de Mario
de Andrade, nos anos 1950, estiveram liga-
das a Campanha de Defesa do Folclore Bra-
sileiro, criada em 1947, durante o governo
do General Eurico Gaspar Dutra. Desse
movimento nasceu o Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular em 1958.

Nesse contexto, outra personalidade de
grande importancia na ampliagao da viséo
de bem patrimonial no Brasil foi Aloisio
Magalhaes. Ao criar no pais, ainda nos fi-
nais da Ditadura Militar, o Centro Nacional
de Referéncias Culturais — (CNRC), Maga-
Ihdes trazia para o debate temas como a
homogeneizagao cultural, a assimilagao de
praticas culturais externas, a influéncia das
transformagdes advindas com as inovagbes
tecnolégicas nos diversos aspectos da cul-
tura nacional, dentre outros. Para Aloisio
Magalhdes, era urgente repensar alguns
critérios e conceitos estabelecidos acerca
do que deveria ser preservado no pais, sob
pena de, a0s poucos, o pais perder o con-
tato com o que ele considerava as auténti-
cas raizes da nacionalidade brasileira.

Umdos grandes feitos de Aloisio Magalhaes
foi a de ter contribuido para uma nova concep-
cao de patriménio cultural, que incluia segun-
do 0 mesmo, ¢ gesto, o hdbito, a maneira de
ser da nossa comunidade (MAGALHAES,
1985, p. 63). Magalhdes, portanto, conseguiu
estender a protegdo do Estado ao patriménio
nao-consagrado, relacionado & cultura popu-
lar e aos cultos afro-brasileiros.

A emergéncia da cultura imaterial
na agenda patrimonial

Q inicio dos anos 1970 marca uma pagi-
na importante no processo de ampliagdo da
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agenda de politicas patrimoniais no mundo.
O desafio da Unesco, naguele momento,
consistia em garantir um acordo internacio-
nal de prote¢ao aos bens que uitrapassasse
0 Ja desgastado conceito de patriménio, cuja
caracterizagao estava assentada nos bens
materiais. A 17% Convengao pela Protecdo
do Patriménio Mundial, Cuftural e Natural de
1972, foi um passo importante no processo
de ampliagéo da nogdo dos bens a serem
protegidos, ao incluir o meio ambiente no seu
texto. No entanto a parte relativa aos bens
culturais considerava como patriménio ape-
nas os bens méveis e imoveis. Como atesta
o artigo 1° da Convenc&o, eram considera-
dos como patriménio cultural:

* Os monumentos — Obras arquitetonicas,
de escultura ou de pinfura monurnentais,
elementos de estruturas de cardter ar-
queoldgico, inscriges, grutas e grupos
de elementos com valor universal excep-
cional do ponto de vista da histdnia, da
arte ou da ciéncia;

* Os conjuntos — Grupos de construgdes
isoladas ou reunidas que, em virtude
da sua arquiletura, unidade ou integra-
¢a0 na paisagem tém valor universal
excepcional do ponto de vista da his-
tdnia, da arte ou da ciéncia;

* Os focais de interesse — Obras do ho-
mem, ou obras conjugadas do homem
€ da natureza, e as zonas, incluindo
0§ locais de interesse arqueoldgico,
com um valor universal excepcional do
ponio de vista histérico, estético, etno-
fogico ou antropoldgico.

Na esteira da Convengdo de 1972, re-
presentantes da Bolivia apresentaram a
Unesco uma proposta voltada para a regu-
lamentagao da prote¢do e da promogdo do
folclore. E importante lembrar que, na épo-
ca, o termo bem imaterial ou intangivel nao
compunha a pauta dos documentos oficiais
nem despontava como um conceito.

Desse modo, 0 principio que nortecu as
agtes voltadas para o patriménio imaterial,
no inicio das atividades da Unesco, se inse-
ria no propdsito das Nagbes Unidas em pro-
porcionar os meios para a sobrevivéncia da
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diversidade cultural em todos os paises.
Esse intuito relacionava-se a necessidade de
evitar que culturas locais e grupos étnicos
fossem alvo de perseguigcdes politicas e
mesma religiosas, fato que se sucedera ao
longo do século XX. Qutras preocupagbes
voltavam-se para efeitos da globaliza¢éo na
uniformizacao das culturas. Diante desse
quadro etnocéntrico e homogeneizante, era
necessario desenvolver propostas que fo-
mentassem a diversidade e a liberdade das
manifestagoes culturais em diversas partes
do mundo.

Em 1982, durante a Conferéncia sobre
as Politicas Culturais ocorrida no México, a
idéia de cultura imaterial passou a integrar
os textos oficiais da Unesco. Nessa ocasido,
a cultura era compreendida como a totafida-
de dos fracos distintivos espirituais e mate-
riais, intefectuais e afetivos {Cf. Conferéncia
Mundial sobre as Politicas Culturais, Méxi-
co, 1982) No entanto, as agdes mais efeti-
vas com vistas a requlamentacao dos bens
imateriais s6 foram levadas a éxito no docu-
mento Recomendagdo sobre a Salvaguar-
da da Cultura Tradicional e Popular da
Unesco em 1988.

Foram os paises orientais e os do cha-
mado “Terceiro Mundo”® os principais respon-
saveis pelas reivindicagdes em prol da
ampliagdo do conceito de patriménio. Como
afirma Sant’Anna, quando nos anos 50, 0
Japéo instifuiv uma primeira legislagao de
preservagdo do seu patrimbnio cultural, ndo
foram obras de arle e edificagbes o seu alvo,
mas o incentivo e ¢ apoio a pessoas e grupos
(2003, p. 49) Em paises da Asia, da América
Latina e da Africa, as culturas tradicionais e
orais desempenham um papel decisivo na
formagdo das identidades locais. Desse
modo, esses paises exerceram avangos na
legislagao de protegao as culturas tradicionais

face a Europa, que continuava mantende a .

concepedo classica de patriménio.

O Brasil, antes mesmo da Recomenda-
cdo Internacional de 1989, trazia no texto da
sua Constituigio de 1988, referéncias ao
patrimdnio cultural brasileiro entendido como
0s bens de naltreza material e imaterial,
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tomados individualmente ou em conjunio,
portadores de referéncia & identidade, a
acdo, & memdria dos diferentes grupos
{BRASIL. Constituicao 1968). Apesar de o
texto constitucional prezar pela abrangéncia
do patrimério, as interpretagbes-em torno
dos bens passiveis de serem tombados ain-
da suscitavam debates e muitas vezes ge-
ravam obstaculos aos avangos da legislagéo
em torno do patrimdnio imaterial. Porém em
2000, ¢ Brasil det um importante passo atra-
vés do Decreto 3.551 o qual estabeleceu o
Registro de Bens Culturais de Natureza Ima-
terial que constituem patriménio cultural bra-
sileiro.

O Decreto de 3.551 foi uma das agbes
pioneiras de registro de bens imateriais no
mundo, antecipando-se & Convengdo para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imateri-
al, realizada em Paris no ano de 20083, consi-
derada um marco das agbes de salvaguarda
no mundo inteiro. O patriménio imaterial é
definido na Convengao como o conjunto de:

Préticas, representacdes, expressdes,
conhecimentos e técnicas ~ junto com
o0s instrumentos, objetos, arfefatos e
lugares culturais que thes sdo associa-
dos — que as comunidades, 0s grupos
e, em alguns casos, os individuos re-
conhecem como parte integrante de seu
patriménio cultural.

Uma das preocupagdes dos relatores des-
se documento era a de esclarecer a aplica-
¢ao do termo “salvaguarda’. Aparentemente
0 significado dessa expressao levaria a uma
compreensdo classica do conceito de patri-
ménic, em que salvaguardar significa resga-
tar e preservar. No entanto a palavra
preservagao poderia levar a interpretagdes
que se aproximam da idéia de museificagao.
No caso da cultura imaterial, por se tratarem
de manifestagbes mutdveis, ressignificadas
ao fio dos tempos, o adjetivo preservagao
adquiria um tom inadequado. Para evitar esse
tipo de conceituagao, a Convengao da Unesco
(2003} definiu como salvaguarda:

As medidas que visam garantir & viabili-
dade do patriménio cuftural imaterial, tais
como a identificacéo, a documentacéo, a

investigacdo, a preservagio, a prolegéo,
a promogdo, a valorizagdo, a fransmissdo
- essencialmente por meio da educagdo
formal e ndo-formal - e revitalizagao des-
te patrimdnio em seus diversos aspectos.

Dessa forma a salvaguarda se dedica a
garantir a integridade dos “meios” que pos-
sibilitem a manifestagdo e a produgdo dos
bens imateriais. A inten¢ao é garantir os
meios de existéncia e propagagao desse
patrimdnio. Nesse aspecto, um dos primei-
ros passos do processo de salvaguarda é o
da criacdo de mecanismos que garantam o
acesso & informagéo e a documentagéo so-
bre essas manifestagdes culturais. No caso
brasileiro, essas acbes de salvaguarda se
intensificaram com o Programa Nacional do
Patriménio Imaterial, implantado pelo Gover-
no Federal em parceria com instituigoes dos
governos estaduais e municipais, universi-
dades, organizagées nac-governamentais,
agéncias de desenvolvimento e organiza-
¢Oes privadas ligadas & cultura, & pesquisa
e ao financiamento.

O texto produzido na Convengao de 2003
foi aprovado pelo Congresso Nacional Bra-
sileiro e promulgado pelo Governc Federal
através do Decreto 5.753 de 2006. Apesar
de ser um passo importante para a inclusao
desse patrimdnio na agenda juridica, ainda
ha um longo caminho a ser trilhado no cam-
po das peliticas publicas, bem como na ela-
boragdo de conhecimentos sobre a cultura
imaterial no Brasil.

Limites e apropriagbes conceifuais

Conforme foi ressaltado, a polissemia do
conceito de cultura imaterial tem suscitado
varios debates, desde os anos oitenta quan-
do a expressdo adquiriu forga nas conven-
¢Oes da Unesco. O termo imaterial também
chamado de “intangivel” na versdo inglesa
(intangible heritage), a principio foi criado no
intuito de distinguir o patriménio que ela re-
cobre (imaterial), dos que jé faziam parte das
convengdes da Unesco, os patrimdnios ma-
teriais (fisicos) e naturais. Desse modo, as
diferentes maneiras pelas quais as comuni-
dades e Qrupos se representam e represen-
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tam o mundo que 0s cerca, seriam também
um patriménio a ser zelado pela humanida-
de. Ritos, crengas, festejos e formas artisti-
cas seriam apenas alguns exemplos da
variedade de manifestagdes que entrariam
na definicéo de cultura imaterial. No entan-
to, 0 uso do termo apresenta alguns limites
de aplicagéo. A questdo que se coloca é a
seguinte: por que ha a necessidade de se
dividir a cultura em bens tangiveis e intangi-
veis se todas as crengas, habitos e repre-
senta¢bes presentes possuem um anteparo
material? O préprio texto da Convengio da
Unesco nos revela a resposta; essa divisao
nasce da necessidade de incluir ¢ ampliar
as categorias de bens sujeitos as politicas
patrimoniais. Para tanto, era preciso garan-
tir a especificidade de determinados bens a
fim de que recebessem uma maior ateng¢éo
das agdes de salvaguarda.

No entante, apesar dos limites do termo
imaterial ¢ sentido que ele carrega, apresen-
ta algumas consideragbes que vao de encon-
tro ao conceito de monumentalidade, prépric
a nogéo classica de patrimdnio. A nogao de
cultura intangivel permite considerar gue ngo
sao os objetos os elementos mais importan-
tes da cadeia do patriménio, mas ¢ processo
envolvido na sua produgdo. Quando se afir-
ma que uma determinada iguaria culindria, tal
como ¢ acarajé, pode ser considerada um
bem imaterial, essa afirmacéo néo se refere
ao alimento em si, mas a teia de significados
e tradicOes envolvidas no seu preparo. Des-
se modo, € a relacdo que 0s grupos estabe-
lecem com seus artefatos, com o meio
ambiente ou com os individuos que se cons-
fitui a dimensao “intangivel” da cultura. Essas
consideragdes revelam um novo instrumen-
tal de valorizagio de elementos que, durante
muitos anos, sobretudo no Ocidente, estive-
ram refegados ao segundo plano. Elementos
COMGC as expressdes corporais, 0s canticos,
a oralidade, os ritos etc. Nesse sentido, pen-
sar a dimensdo imaterial da cultura, é perce-
ber aimporténcia da contribuicio de aspectos
como a oralidade, os gestos e 0 papel dos
atores. Os individuos se tornam também um
patriménio. Essa concepgao permite uma
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maior valorizagéo do subjetivo face ao objeti-
vo, dos produtores face aos produtos, da pes-
soa face ao objeto.

Desse modo, as consideragoes acerca
do patriménic imaterial permitem uma apre-
ensao horizontal da cultura, colocando no
mesmo patamar das agoes de salvaguarda
tanto as culturas escritas € monumentais
como aquelas fundadas nas tradigbes dos
gestos e da voz. Trata-se, portanto, de des-
fazer as hierarquias impostas pelas politicas
patrimoniais e permitir um olhar mais plural
e menos ethocéntrico sobre a cultura,

Cultura imaterial e cuitura popular

E comum haver a associagdo entre a
definigao de cultura imaterial e a cultura po-
pular. De fato, boa parte dos bens inscritos
nessa categoria fazem parte do rol de mani-
festagOes préprias as comunidades tradici-
onais, cujas praticas estao assentadas na
tradicao oral e nas manifestagdes lidicas.

Historicamente as expressdes das cultu-
ras tradicionais foram alvo de diferentes tipos
de perseguicbes e em varios casos, a liber-
dade de exercerem suas praticas esteve cer-
ceada por impositivos politicos e em alguns
casos religiosos. Varias referéncias culturais
de diferentes comunidades tradicionais esti-
veram, sob diversas situagdes, reprimidas a
ponto de perderem-se ao longo do tempo.
Com vistas a evitar sobreposicdes culturais e
cerceamentos politicos, 6rgaos nacionais e
internacionais esforgam-se em garantir as
condigdes para que as culturas tradicionais
possam se manifestar e se reproduzir.

A nocéo de patrimdnio relacionada as
culturas populares, no entanto, deve levar
em consideragao a teia de relagdes envolvi-
da na geragio, transmissdo e consumo dos
bens culturais. Além disso, o grande desa-
fio é evitar que essas manifestagdes se tor-
nem padronizadas ou mesmo “petrificadas”.
Para isso, 0 conceito de patrimonio imate-
rial permite considerar a mobilidade dos
atores envolvidos, as diversas recriagdes
e ressignificagdes desses bens a partir das
diferentes geracdes e camadas sociais. O
objetivo é evitar o intervencionismo gover-
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namental e permitir uma maior autonomia
dos atores na apropria¢ao de suas mani-
festagdes culturais. Essa dindmica requer
um equilibrio de for¢as entre a agéo do
Estado, no sentido de patrimonializar es-
ses bens, e as praticas e expressdes das
comunidades. A solu¢do desse impasse é
garantir uma politica patrimonial, cujo es-
copo seja o de fomentar, documentar e
acompanhar as manifestagbes da cultura
imaterial a partir dos proprios valores que
as comunidades portam sobre seus bens.

Apesar da intima relagao entre os bens
imateriais € as culturas popufares, no plano
conceitual, os bens intangiveis referem-se a
todas as préticas culturais que se constitu-
em como marcos identitarios de quaisquer
individuos efou grupos sociais.

O INRC e os procedimentos
de identificagdo

No Brasil, um dos principais instrumen-
tos para identificagéo, documentagéo e sal-
vaguarda de bens culturais é o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais — INRC.
Elaborado nos finais dos anos 1990, sob a
coordenagéo de Antdnio Augusto Arantes,
0 INRC se constitui em um instrumento que
visa: identificar e documentar bens cultu-
rais de qualquer natureza, para atender a
demanda pelo reconhecimento de bens re-
presentativos da diversidade e pluralidade
culturais dos grupos formadores da socie-
dade {Iphan, 2000, p.8) Além dissc o INRC
visa perceber as representagdes e signifi-
cados que os bens culturais assumem para
0s “moradores de sitios tombados’, reco-
nhecendo-0s enquanto importantes atores
No processo de preservagao.

Construido com base em experiéncias
anteriormente desenvolvidas, a exemplo do
extinto Centro Nacicnal de Referéncias Cul-
turais (1975-1979) e outros projetos de le-
vantamento realizados pelo pais, o INRC se
constitui em um conjunto de procedimentos
metodoldgicos a serem aplicados sob a cons-
tante supervisdo do Iphan. Um dos seus prin-
cipiais objetivos é subsidiar conceitual e
tecnicamente grupos e entidades interessa-

dos na sistematizag8o de dados e na produ-
¢a0 de inventarios que promoverdo politicas
de salvaguarda de bens culturais, sejam eles
de natureza material ou imaterial.

A partir de instrugdes que abrangem di-
versas etapas do processo, desde a identifi-
cagdo do bem culturai até o preenchimento
de formularios para a estruturagao do inven-
tario, a metodologia proposta no INRC visa
identificar, inventariar, documentar e regis-
trar bens, com vistas a garantir as condi¢oes
de produgdo e reprodugéo do patriménio, sua
prote¢do e/ou sua preservacao.

Etapa fundamental desse processo, o ‘in-
ventdrio’ se baseia em uma investigagao sis-
tematica e exaustiva de todos os dados que
possam colaborar na montagem de uma
espécie de dossié sobre determinado bem
patrimonial. De acorde com o INRC, um in-
ventario devera ser estruturado a partir das
seguintes categorias de bens culturais:

¢ Celebracoes - Rituais e festas ligadas
a religido, a civilidade, ao cafenddrio,
elc, que marcam a vivéncia coletiva de
grupos. Ex: carnaval, Sdo Jodo, festas
religiosas como a do Divino Espirito
Santo ou a lavagem da escadaria do
Bonfim na Bahia;

* Formas de expressdo - Manifestaghes
fiterdrias, musicais, pldsticas, cénicas e
lidicas que sdo marcadas por nonmas,
expeclativas, e padrdes construidos a
partir do costume, reconhecioas por uma
comunidade. Ex: o cordel, a xilogravura,
0s maracatus, 4 ciranda, as canlorias dos
repentistas, eic,

 (Oficios e modos de fazer - Conhecimen-
tos de modos de fazer que identificam um
deferminado grupo a partir de técnicas
de producéo ou pela utilizagdo de maté-
nas primas especificas. Ex: a forma de
cozinhar um alimento, o benzimento con-
Ira doengas e mau-olhado, o modo de
entalhar a madeira ot de fazer renda por
diferenles comunidades;

* Edificagbes - Espagos construidos que,
independente da sua qualidade artish-

ca e/ou arquitetbnica, conceniram e
reproduzem praticas culturais coletivas
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de significados para um grupo. Ex:
mercados, pragas, sede de um lerreiro
ou bioco carnavalesco;

* Lugares - espagos apropriados por ati-
vidades e prdticas de nalureza varia-
das por determinada comunidade.
Pode ser uma drvore sagrada ou outro
lugar da natureza considerado como
referéncia para um grupo, ou espagos
como feiras e mesmo bairros inleiros.

Alicercada na nogéo de bens culturais
enquanto "produtos histéricos dindmicos e
mutaveis”, a metodologia do INRC busca
entender a abrangéncia dos processos cul-
turais e das transformagGes dos padroes e
praticas em curso, percebendo que as tradi-
¢bes se transformam e se reiteram como
condi¢do necessaria & sua permanéncia. O
estabelecimento de a¢des de salvaguarda &
a participagdo da comunidade séo fatores
ressaltados como fundamentais ao longo do
processo.

Assim, a nogéo de patriménio imaterial,
idealizada como sistema complexo de signi-
ficados marcantes que os individuos reco-
nhecem como parte de seu patriménio
cultural, abre novos caminhos, na medida em
que rompe com a idéia limitada de bem pa-
trimonial, ampliando as questdes referentes
a sua protecdo e preservagao.
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Os desafios enfrentados no cotidiano pe-
las politicas publicas e pela legislagdo criada
nao sdo poucos. Lidar com bens culturais
sujeitos a uma dindmica de constantes e per-
manentes mudangas, elaborar diferentes for-
mas de salvaguarda-los, implementar, na
pratica, critérios para bens tao complexos e
subjetivos ndo sdo tarefas faceis. Outras
questdes, referentes a disposicao, de certa
forma, dicotdmica, entre as nogdes de patri-
ménio material e imaterial, continuam alimen-
tando os debates entre os estudiosos e
interessados no tema: Como separar de for-
ma inequivoca o que seria um bem matenial e
um imaterial? Coma “preservar’ bens intan-
giveis, quando os mesmos estéo sujeitos a
tantas transformagtes? Como fidar com a
idéia corrente de manutengio de uma supos-
ta “autenticidade” desses bens intangiveis?
Com a ampliagde da drea de abrangéncia do
conceito, como decidir sobre a escolha do que
deve ser preservado?

O momento € de discussao e aprendi-
zado diante das novas perspectivas que
foram abertas. A metodologia do inventa-
tio, longe de encerrar o debate, constitui-
se em experiéncia importante no sentido de
viabilizar a¢bes oficiais e a destinagao de
recursos em programas governamentais
para o setor cultural.
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